GALERIE MODERNIHO UMENIi V HRADCI KRALOVE
OPOMENUTI MISTRI. O PROMENLIVOSTI UMELECKEHO USPECHU
OD 21. UNORA DO 31. SRPNA 2025

Jaroslav Jerabek

O AUTOROVI

JAROSLAV JERABEK (1936-2022) po maturité v roce 1955 na dnesni Stfedni uméleckopriimyslové
Skole Uherské Hradisté (obor dekorativni malba a propagace) pokracoval na prazské Akademii
vytvarnych uméni (AVU) v ateliéru figuralni a monumentalni malby u Vladimira Sychry. Na AVU na-
sledné jesté absolvoval tzv. ¢estny rok (1962-1963). Po studiu zUlstal v Praze a podnikl i nékolik
studijnich cest. V roce 1975 se vratil na Valassko a od roku 1979 az do penze pusobil jako uéitel
vytvarného oboru na lidové Skole uméni ve Slavi¢iné.

| kdyz se cely Zivot vénoval figuralni malbé a kresbé, jeho soutézni navrhy ze 60. let v oblasti
monumentalni tvorby — napf. reliéf pro foyer zlinského Divadla pracujicich — byly abstraktni. Tyto
vrstevnaté struktury nékdy pouzival i jako pozadi svych figuralnich kompozic. Vedle scén se snovym
¢i jemné existencidlnim nadechem maloval predevsim folklorni motivy inspirované rodnym krajem.

V 60. letech vystavoval hojné v Praze, v€éetné jedné samostatné vystavy v Galerii mladych (sin
v budové Manesa) v roce 1966. Pravidelné se ucastnil ndkupl uméleckych dél, uskute¢nénych mini-
sterstvem kultury, diky kterym jsou dnes jeho prace zastoupeny napft. v Krajské galerii vytvarného
uméni ve Zliné i v prazské Narodni galerii. Zlomovy byl pro néj navrat do Valasskych Kloboukd, kde
prozil détstvi—dle svych slov zacinal v roce 1976 prakticky znovu. Nabidka oficidlnich zakazek zde
byla omezena na vyzdoby slavnostnich sini ¢i rekreac¢nich stredisek v regionu. Byt slo o pocetné a né-
kdy i pomérné velké realizace (obraz ve Slavi¢iné méfi 3,2 x 2,4 m), prestizi ani rozmérem se nemohly
srovnavat s predeslymi soutézemi, kterych se G¢astnil v Praze. Se zménou rezimu po roce 1989 prisel
konec pravidelnych nakuptl a dalSich dosavadnich aspekti socialistického vytvarného provozu a pro
Jerdbka to znamenalo vyrazny ubytek oficidlnich zakazek. Byt sva dila nadale prezentoval pravidelné,
at uz samostatné Ci kolektivné, slo vétsinou o vystavy v méné vyznamnych ¢&i regionalnich institucich.

SEZNAM VYSTAVENYCH PRACI

Sen, 1966 — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové

Na navsi, 1965 — olej, platno, Galerie Klatovy / Klenova

Pastyfi, 1978 — olej, platno, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

Matefstvi, 1962 — olej, platno, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné

Kresba 3, 1970 — kvas, papir, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

Vzpominka, 1970 — kvas, pastel, tus, papir, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
Starosti, 1970 — tinta, tus, papir, Galerie vytvarného uméni v Ndchodé

Hrajici si déti I, 1970, — tinta, tus, papir, Galerie vytvarného uméni v Nachodé
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CITACE

V kolekci obrazd, jez je v kvalité jisté rozkolisanéjsi nez grafika, najdeme nékolik opérnych bodu:
Naceradsky, inspirovany napisy na zdech a jinych mistech, spojuje svij vytvarny gag s malifskym vyva-
zenim ploch a odstupnénim hodnot Sedi. (...) expresivni sevienosti upouta J. Jerabek.

Ludék Novak, Mladi a nejmlads$i, Vytvarna préce. Casopis Ustfedniho svazu éeskoslovenskych
vytvarnych umélcl, 12. 4. 1965, s. 3.

Jaroslav Jerdbek, bydlici v Praze, jde jinou cestou, inspiruje se zfejmé modernimi vyrazovymi pro-
stfedky a snazi se vlastni stfizlivou formou postihnout tragicky zapas v prostych motivech, z nichz
nejzdafilejsi je zajisté ,Vesnicka svatba“.

of, Valasské Klobouky vytvarné, Nase pravda. Organ krajského vedeni KSC. Zlin, 31. 8. 1965, s. 2.

V malifské ¢asti tvofi Jaroslava Pesicova a Jana Mic¢kova vyrazny celek tvaréich Gspéchl vystavy.
Zde také pripomeneme Jana VIc¢ka, Rostislava Zarybnického a Jaroslava Jefabka, Karla Vanuru a Jaro-
slava Rezka, Janu Solleovou i Rastislava Michala. U véech jde o dobra platna, slibujici, Ze mlady umélec
ma dost predpokladi vydrZet na osobité cesté.

Vlastimil Fiala, Mladi tohoto roku, Kulturni tvorba. Tydenik pro politiku a kulturu, 18. 5. 1967, s. 12.

Vystava vytvarnych praci, nazvana ,Setkani“, byla v téchto dnech oteviena v Méstském muzeu
ve Valasskych Kloboukach na Gottwaldovsku. Zahrnuje akvarely a lavirované kresby akademického
malife Jaroslava Jefabka, déle plastiky, studijni kresby a ndvrh na mfiz od sochare Miroslava Sperlinga
a nasténné, figuralni a jiné keramické prace vytvarnika Josefa Jefdbka. Vétsina vystavovanych praci
je ovlivnéna svéraznym valasskym prostiedim, socialnimi motivy a podobné.

Cz, Vystava vytvarnych praci, Rovnost. List socidlnich demokratd éeskych, 4. 8. 1972, s. 5.

Byl to nejen vliv ucitell, ale mnohé podstatné podnéty mu pfineslo také seznameni se s vyvojem
nékolika usekl moderniho evropského malifstvi a tvaréi proziti jejich vysledkd. Jsou to napfiklad obje-
mové studie Paula Cézanna, experimenty kubismu, barevna jednoduchost obrazi Bohumila Kubisty
a vyznamné podnéty nepochybné cerpal i z expresionistického malifstvi. VSechny tyto vlivy vSak
prevazil jeden zasadni. Je to vliv lidového uméni rodného Valasska.

Tomas Mikulastik, Jaroslav Jefabek (kat. vyst.), Gottwaldov 1986, s. 2.

Tvorba Jaroslava Jefabka se po navratu z Prahy, v izkém sepéti s dGvérné znamym prostfedim, vraci
jednak k tradi¢nim tématim pastevct a lidovych muzikantd, anebo rozvadi motivy snovych kompozic
z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, které jsou charakteristické i pro jeho malifské realizace
v architekture. Stylizované, plasticky budované figuralni scény z pocatku Sedesatych let, za nimiz je
jesté citit osobnost profesora Sychry, tak v poslednim obdobi vystfidaly poetické, dekorativnéji pojaté
kompozice, postavené na kiehkych figuralnich formach plynoucich v prostorové diferencovaném pro-
stfedi obrazové plochy.

L. Seveéek, Malifské dilo Jaroslava Jefabka, Nase pravda. Orgén krajského vedeni KSE. Zlin, 31. 1. 19886, s. 3.
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Alois Vitik

O AUTOROVI

ALOIS VITIK (1910-1972) byl malif, stiedoskolsky pedagog a autor uéebnic odborného kresleni.
V letech 1929-1934 vystudoval Uméleckoprimyslovou skolu v Praze u Arnosta Hofbauera, nasledné
podnikl nékolik studijnich cest po Evropé a roku 1943 se stal ¢clenem Umélecké besedy. Po zruseni
uméleckych spolkt v roce 1949 se ve Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct spratelil s Viadi-
mirem a Vérou Janouskovymi, ktefi jej sezndmili s dalSimi umélci budouci skupiny UB 12. Ta vznikla
na konci 50. let a Vitik patfil spolu s Janouskovymi, Vaclavem Bartovskym, Stanislavem Kolibalem,
Daisy Mrazkovou ¢&i Adrienou Simotovou k jejim zakladajicim élendm. Od roku 1960 az do své smrti
vyuéoval na Stfedni uméleckopriimyslové $kole v Praze na Zizkové.

Pred druhou svétovou vélkou se ve svych obrazech zaméfroval na realnou podobu Zivota a za-
chycoval neidylické vyjevy z ulic, kavaren ¢i fabrik. Tvary inspirované kubismem kombinoval s vy-
raznou barevnosti. Méstskou tematiku zpracovaval i za valky a na po¢atku 50. let. Postupné dospél
k abstraktni malbé s velmi dynamickym, az gestickym rukopisem. Od 60. let se v téchto dilech ¢asto
odkazuje na dynamiku pfirodnich forem a déjii — napf¥. geologické struktury, vegetace, rist.

Vitik své prace poprvé vystavil v roce 1940 v Divadle E. F. Buriana v Praze spole¢né s umélci,
ktefi pozdéji zformovali Skupinu 42. Nasledné vystavoval predevsim s Uméleckou besedou. Poprvé
se vefejnosti samostatné predstavil pomérné pozdé, az v roce 1947 ve véku 37 let. V 60. letech se
jeho dila objevila na bezpoctu kolektivnich vystav i zahraniénich pfehlidek ¢eskoslovenského uméni
(Baden-Baden, Pafiz) véetné Bendtského bienale v roce 1962. Jedno desetileti v§ak patrné nesta-
Cilo, aby se Vitik dostate¢né ukotvil v povédomi uménimilovné vefejnosti. Navic nesmél na prelomu
60. a 70. let z politickych dGvodu verejné vystupovat. Vitikovo misto v déjinach trefné shrnuji autofi
NOVE ENCYKLOPEDIE CESKEHO VYTVARNEHO UMENI (1995): ,,K originalnimu umélci, stojicimu ne
zcela pravem ponékud mimo Sir§i obecny zajem, se pozornost obraci az po 1989.“

SEZNAM VYSTAVENYCH PRACI

9 Muz na Zebtiku, 1948 — uhel, papir, Oblastni galerie Liberec
10 Muz na zebtiku, 1948 — uhel, tus, papir, Oblastni galerie Liberec
11 V kavarné, 1948 — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Hradci Krédlové
12 Nakladadi sudl, 1948 — tus, pastel, papir, Oblastni galerie Liberec
13 Zena s ditétem, nedatovano — olej, platno, Galerie hlavniho mésta Prahy
14 Dréasana hmota, asi 1965 — olej, platno, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
15 Sféricka transpozice, 1966 — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
16 Beztvary mnohostén, 1967 — olej, platno, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméfricich
17 Okfidlena figura, 1967 — olej, platno, Galerie Klatovy / Klenova
18 Kompozice, 1971-1972 — olej, pldatno, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové



CITACE

Alois Vitik je malif nového jména, které dosud malokomu co fika. Jeho dvoji vystoupeni, za valky
v divadle E. F. Buriana a na posledni ¢lenské vystavé Umélecké besedy, nestacilo na néj upozornit,
jak to zajisté udini pfitomny soubor. Malif se jim predstavuje verejnosti snad trochu opozdéné vzhle-
dem k matrice, narodil se r. 1910, ale myslim, Ze ve vhodnou chvili, vzhledem k obratu, kterého jeho
prace dosahla a kterym pravé dnes nabyva zvlastni aktualnosti.

M. M., Alois Vitik v Salonu Vytvarné dilo, Svét v obrazech, 1. 11. 1947, s. 17.

Ostatek se pohybuje na stupnici kvality od bodu slusného priméru pod bod zbytecnosti jako pri kaz-
dém lidském pocinani. Podivejme se, jak jde na to Alois Vitik. Neni to Zadny holobradek, a pfece mu da
jesté hodné prace, nez pfijde pravdé na kloub. Variace na rizna themata jsou vlastné obhliZeni pred-
métu z raznych pohledovych Ghli pod vlivem néarazi rozliénych nazoru. Spi$ zmatek nez rad.

Zdenék Hlavacek, Kazdy chce mit pravdu, Svét prace, 27. 11. 1947, s. 10.

Sklon k improvisaci je velkou zatézi Vitikovy malby. Jako by se bal nad obrazem zavahat, Gpornéji,
promyslenéji hledat Zadouci ucin, spokoji se vzdy prvnim barevnym tédnem, prvnim tvarovym prvkem,
ktery mu pravé napadne. Balancuje neustédle mezi hrubym, neoprosténym a nestravenym naturalismem
a mrtvou, barevné neodstupriovanou dekorativnosti (V krejéovské dilné). Jakasi neradostna, nein-
spirovand hore¢nost charakterisuje tuto malbu. Je to tim vic zardzejici, porovname-li ji s Vitikovymi
kresbami, bystfe vidénymi, pevné stavénymi a nenucené slohovymi. Jejich prednosti v§ak se ztraceji uz
v akvarelovych nacrtech, v nichz svézest postiehu je obétovana chténé udernosti, ktera konec konct
pusobi fadné.

Pché., Malby Aloise Vitika, Obrana lidu. List Ceskoslovenské armady, 5. 11. 1947, s. 5.

Buduje nyni své dilo na zakladé realistického nazoru, aniz se pfi tom vzdava formalnich vymozenosti
moderniho uméni. Studuje skuteé¢nost vSedniho Zivota kolem sebe v mnoZstvi nacrtd, od nichz v§ak do-
vede prejit k umné komponované skladbé, v niz usiluje o synthesu barvy a tvaru. Obrazy jako ,,Krejéov-
ska dilna“, velka ,,Kozeluzna“, ,,Jedlici melounl“, rozmérna kresba ,,Politicka schiize, ktera je pripravou
k monumentalni malbé, stejné jako fada drobnéjsich véci, jez zaujmou spirituelnim uchopenim motivu,
Zivou notou koloritu, ndlezem i udélanim, fikaji, Ze mame nového malife, s kterym je tfeba poditat.

Mi, Vystava Aloise Vitika, Prace, 12. 11. 1947, s. 4.

Le¢ nestal se ani kubistou, ani expresionistou, ani surrealistou. Hledal vlastni cestu, nechtél se pfizpu-
sobovat, ani nasledovat. To mu nepfineslo slavu. Vracel se disledné zpét k redlné podobé svéta, jiz chtél
dat malifsky vyraz. Nejprve pokladal za potfebné najit zplsob, jimz by vytvarné zlidstil téma Zivota.
Monumentalizoval prosté a obycejné, hledal malifskyma o¢ima vztahy lidi, véci a prostredi, bez tendence
k anekdoté nebo vypravéni. Vznikaly obrazy velkych barevnych ploch, rukopisného rytmu, stanovenych
prostorovych predstav. Ani tyto tematické obrazy, v nichZ napf. doved| udélat z motivu schlize vytvarny
pomnik doby, nebyly pochopeny. Ani v nich totiz neSel podle ndvyku a stanovenych norem.

Jiti Setlik, Alois Vitik: Nova sifi Praha (kat. vyst.), Praha 1965, s. 1-2.

Stal stranou skupin, které zakladali jeho vrstevnici, byl spiSe samotar, nezastiral, Ze patfi k tém umélcim,
ktefi dlouze vazi sva rozhodnuti a nedlvéruji vSéemu lakavému, co by mohlo vést k realizacim sice
efektnim a médnim, avS§ak snadnym a povrchnim. Prostfedi Umélecké besedy, jejimz ¢lenem se stal
uprostied valky, odpovidalo jeho mentalité a navic ho utvrdilo v potfebé hledani jistot uméleckych
i zivotnich, které véak koneckoncl jsou oboji pfedevsim etické povahy.

M. Racek, Alois Vitik; Véra Janouskova (kat. vyst.), Karlovy Vary 1968, s. 1.
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Jarmila Zabranska-Sychrova

O AUTORCE

JARMILA ZABRANSKA-SYCHROVA (1910-1991) prozila détstvi v Hradci Kralové v rodiné klasic-
kého filologa, absolvovala redlku a az ve 30 letech zacala studovat na Malifské skole Spolku vy-
tvarnych umélct Méanes v Praze. Tu vedl zejména Vladimir Sychra, autoréin pozdéjsi dlouhodoby
partner. V roce 1943 se Zabranska stala ¢lenkou spolku a pozdéji ¢lenkou Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélcti (SCSVU). Zila v Praze a od roku 1947 také v Ri¢kach v Orlickych horach —v této
vysidlené obci se postupné usadilo mnozstvi ¢lent Manesa a Umélecké besedy, ale i divadelnici ¢i
filmafi. Jeji tvorbu vyznamné ovlivnila cesta do Italie (1947) a zejména do Recka (1957).

Za valky tvorila melancholické obrazy hibitovl a opusténych zahrad. Postupné presla na barev-
néjsi, plosny az dekorativni styl, ktery dobova kritika pfirovnavala k tvorbé francouzského postim-
presionisty Pierra Bonnarda. Jeji dilo zahrnovalo Siroky rozsah namétd od kvétinovych zatisi pres
krajinomalby aZ po Zanrové obrazy. V pozdéjsi tvorbé se inspirovala i antickou mytologii.

Od roku 1943, kdy svou praci prezentovala na vystavé Manesa (jesté jako host), se ucastni-
la véech vystav spolku a od roku 1950 vsech kolektivnich prehlidek SCSVU a SCVU. Samostatné
vystavovala poprvé v roce 1948. Jeji malby se objevily také na zahrani¢nich prezentacich v Pafizi
(1947), Moskvé (1958) a Sofii (1979). | kdyz svou kariéru zac¢ala pomérné pozdé a jeji tvorba byla
zpocatku hodnocena v kontextu ,,zenského uméni“, rozhodné patfila k dobové uspéSnym umélky-
nim. Psalo se o ni nejen ve vytvarné zaméfenych ¢asopisech, ale napf. i v KVETECH ¢&i VLASTE.
Aktivné se prezentovala i v pozdéjSim véku — v 70. letech méla hned tii samostatné vystavy a roku
1980 byla jmenovana zaslouzZilou umélkyni. V soucasnosti je velmi dobie zastoupena ve sbirkach
c¢eskych galerii, od roku 1985 vSak neméla Zadnou samostatnou vystavu ani ji nebyla vénovana
zadna publikace.

SEZNAM VYSTAVENYCH PRACI

19 Podzimni park l.,, 1964 — olej, platno, Galerie Klatovy / Klenova

20 Podzimni den, 1967 — olej, platno, Galerie hlavniho mésta Prahy

21 Intimni osvétleni, 1966 — olej, pldtno, Galerie hlavniho mésta Prahy

22 Atelier, 1965 — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem

23 Ztracené ostravky, 1970 — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
24 ZAtisi s koSickem, 1973 — olej, platno, Galerie Klatovy / Klenova

25 Zatisi s konvici, 1961 — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
26 Zamecky park (Kostelik), 1957 — olej, platno, Galerie Klatovy / Klenova

27 Lidé a more, 1976 — olej, platno, Galerie vytvarného uméni v Nachodé

28 ZAatisi s kockou, 1962 — olej, platno, Galerie hlavniho mésta Prahy

29 ZAaclona a zatisi, 1977 — olej, platno, Galerie hlavniho mésta Prahy

30 Podzim, 1972 — olej, pldatno, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem



CITACE

Vsichni dohromady nerepresentuji ovéem Zadny program a zadné citéni, stejné jako je tomu s mladymi
malifi Manesa. (...) Zabranska se snazi zpodobnit svymi skvrnami kouzlo domi v zahradach, ale jen
v jednom pfipadé se ji zdafil Zhavéjsi acin.

Véra Hasalova, SVU Méanes aneb Ustup ze slavy, My. Tydenik Svazu ¢eské mladeze, 18. 5. 1946, s. 4.

Zabranska zadinala uprostied valky temné ladénymi, technicky slozitymi zatiSimi ve slohu holand-
skych malifi 17. stoleti a pres posmutnélé vyjevy ze hibitovl a opusténych zahrad se vypracovala
k barevné bohaté, radostné, trochu Zensky precitlivélé malbé, technicky velmi obratné a vkusné, jen
slohové jeSté nesamostatné, zavislé hlavné na francouzském modernim malifi P. Bonnardovi.

Pché, Prochéazka prazskymi vystavami, Obrana lidu. List Ceskoslovenské armady, 25. 5. 1948, s. 5.

Jde-li o vytvarny projev Zeny, byva zvykem soudit jej skepticky anebo shovivavé. Av§ak uréité znaky
feminina posuzuji praci Jarmily Zabranské nad mez obvyklého priméru Zenského uméni. Leccos
ji maze byt vytykano, Ze nema dost zkus$enosti, a protoZe jsou ty obrazy stavény z povrchu a nikoliv
zevnitF, Ze postradaji vnitini konstrukce. Tyto obrazy jsou ovoce nedlouhé zkus$enosti. (...) Trvani doj-
mu je zlomeno zasahem nitra, do komplementarnich barev pfimisi k ozfejméni predstavy expresivnimi
akordy nebo tény vyvolané barevnymi vztahy a vyrazem bez ohledu na atmosféru nebo svétlo. V tom-
to bodé mohla by byt J. Zabranské vytykana urdita zavislost na Bonnardovi. Le¢ pred tou vytkou ji
zachranuje pGvabna naivita a citova Cistota, jimiz hodnoti jevy. Ani ji nelze vinit z formalni zavislosti
na V. Sychrovi, protoze prace J. Zabranské plyne ze zcela odlisnych psychologickych procest a také
jeji vysledky jsou naprosto odlisné.

Zdenék Hlavacek, Optimismus na dvakrat, Svét prace, 26. 5. 1948, s. 11.

Nemusi snad prekvapit tato bohatost namétli — jsou malifi jesté rozmanitéjsi a nepokojnéjsi. Ale co
nejvice na obrazech Jarmily Zabranské upouta, je odevzdanost kazdému namétu, ktery jako by
magicky zaujal autoréinu osobnost po celou dobu, nez se ji podafi vyjadFit naplno své okouzleni.

Jaroslav Hlavacek, Malifka Jarmila Zabranska, Kvéty, 28. 5. 1959, s. 26.

O Jarmile Zabranské se neda fici, Ze neni dotéena dobovymi problémy moderniho uméni, ale ony se
v jejim dile objevuji ve vyjadreni vlastnich pocitd, rozvazné asimilované vlastni zkusenosti, v uréitém
stupni abstrakce bez vnéjsich pravidel. V nekoneénych obménach tvofi kazdy obraz vzdy znovu jako
autonomni dilo, podfizené poetické pravdé a fddu obrazové plochy. Reknéme, Ze je ji cizi jakykoli
dekorativismus, Ze jde o ryze vytvarny projev, svobodnou, suverénni a hluboce sdélnou tvorbu, vyvi-
jejici se paralelné s problémy moderniho uméni. (...) Dilo Jarmily Zabranské je velmi zivé, nespoutané
rigoréznim fadem a vytvarnymi zakony, i proto se vzdy v jeho vykladech opakovaly pojmy instinktu
a impulsu. Ale jen tim je nevysvétlime. Je svym zplsobem rozmarné a trochu Zensky nelogické a rek-
néme nakonec, Ze bychom to mohli tvrdit i vdzné, kdybychom za nim necitili pravé hlubokou logiku
neustdlého citlivého poznavani Zivota a jeho smyslu.

Véra Soukupova, O obrazech Jarmily Zabranské-Sychrové, Vytvarna kultura. Casopis SCVU, 1981, &. 5, s. 46.

Prace Jarmily Zabranské-Sychrové jsou prolnuty lidskou touhou po krase, zafi radosti a pohodou.
Smysl pro harmonii se nejsilnéji projevuje ve figurdlnich kompozicich s motivy z antického svéta.
Upfimny dialog mezi tviircem a okolnim svétem je obsahem jejich obraz(, které prinaseji vzdy tony
opravdové a pfritazlivé, ale i mladé a nové. Pravé v poslednich letech je malifsky projev Jarmily Za-
branské-Sychrové jesté vyzralejsi, barevnost obrazu jesté harmonictéjsi a kompozice promyslenéjsi.

Jifi Venera, Rozhovor nad obrazy Jarmily Zabranské-Sychrové, Vytvarna kultura. Casopis SCVU, 1986, ¢. 1, s. 57.



GALERIE MODERNIHO UMENIi V HRADCI KRALOVE
OPOMENUTI MISTRI. O PROMENLIVOSTI UMELECKEHO USPECHU
OD 21. UNORA DO 31. SRPNA 2025

Willy Horny

O AUTOROVI

WILLY HORNY (1933-1982) byl po cely Zivot spjat s Hefmanovym Méstcem. V détstvi chodil malo-
vat do plenéru s mistnim krajinafem Karlem Janem Sigmundem a nasledné vystudoval Statni grafic-
kou Skolu v Praze (1948-1952). Mezi jeho spoluzaky patfili napf. Jifi Anderle nebo Theodor Pisték.
Hned po absolutoriu se stal ¢lenem pardubické poboc¢ky Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct
(SCSVU), na prelomu 60. a 70. let byl kratce predsedou jeho krajského strediska. Podnikl studijni
cesty do Drazdan, Moskvy, Leningradu a Vidné. Zemfel ve 49 letech na vrozenou srdeéni vadu.

Zacatek Horného studia v Praze se kryje s ndstupem socialismu. Jeho rana dila z 50. let se ne-
sou v duchu zjednodusuijiciho realismu, ob¢as s impresionistickym nadechem. Maloval zatisi, kvétiny
i portréty, ale pozdéji se soustifedoval predevsim na krajinomalbu. Zachycoval zejména okoli Hefma-
nova Méstce a Zeleznych hor a propracoval se az k abstraktné ladénym krajinam. Vyvinul si velmi
specificky styl, ktery se vyznacuje velkou plosnosti, vysokym horizontem a sjednocuje krajinné prvky
do vyraznych dekorativnich linii. Zvlasté v oblibé mél lomy a motiv riznych terénnich zloma.

Jeho prvni samostatnd vystava se konala ve Vysokém Myté v roce 1958 a posledni, jiz po-
smrtna, v roce 2004 ve Vychodoceské galerii v Pardubicich. Jednim z dlivod(, pro¢ dnes patfi k malo
zndmym umélcim, je setrvani v regionu. | kdyZ svou tvorbu prezentoval na celostatnich prehlidkach
v Jizdarné Prazského hradu (1961, 1963, 1965), jeho hlavni aktivita byla svdzana s oblasti vychod-
nich Cech, at uz $lo o vystavy pardubické pobocky SCSVU, kterych se tuéastnil pravidelné, nebo o sa-
mostatné prezentace. Vyjimku predstavovala vystava v Galerii Vincence Kramare v Praze v roce 1980.
| proto jsou dnes Horného dila zastoupena vesmés pouze ve sbirkach vychodocéeskych instituci.

SEZNAM VYSTAVENYCH PRACI

31 Autoportrét, nedatovano — olej, platno na lepence, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
32 Podzimni z4atisi, 1957 — olej, lepenka, Godarova galerie, Pardubice

33 Zelené z4atisi, 1961 — olej, lepenka, Gocarova galerie, Pardubice

34 Krajina u Konopace, nedatovdno — olej, karton, Go¢arova galerie, Pardubice

35 Modré skdly, 1966 — olej, lepenka, Gocarova galerie, Pardubice

36 Lom na Boukalce, nedatovano — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové

37 Krajina v KleSicich, 1979 — tuzka, lavirovani, papir, Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové
38 Podzimni vecer, nedatovdno — olej, platno, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové

39 Zelené chalupy, 1969 — olej, lepenka, Gocdrova galerie, Pardubice



CITACE

Tuto vécnost ma Horny rad; nema rad vécnost pop-artu, k novym vindm, jichz se vali do Zivota kazdou
minutu devét a zanikaji a tfisti se nebo nemaji silu se vzedmout, je kriticky a predevsim zdrzenlivy
snad proto, Ze sdm neni typem experimentatora, Ze jeho hledaéstvi je tak malo véfici na nahlé osviceni
napadem. Dlouho trva, nez pfipusti ve své tvorbé proménu tvaru, nové zaznéni obsahu, a proto jeho
dilo za posledni léta se tak malo proménilo, alespon pfi pohledu na povrch.

Jan Baleka, Krajina. Obrazy a kresby 1964-65. Willy Horny (kat. vyst.), Pardubice 1965, s. 2.

Vychododeska galerie v Pardubicich pfipravila vystavu dvouleté tvorby Willy Horného (1933), jehoz
obrazy zaznamenaly pfiznivy ohlas i v Praze. Jde o udobi, ve kterém se Horného vytvarny a myslenkovy
nazor nejen uz konstituoval, ale kdy tento nazor pfinesl také prvni vazné vysledky. Dila ukazuji na zZivé
védomi deské realistické tradice, ktera se vSak projevuje spi§ obecnym postojem k vidéné realité.
Ta ma totiz v obraze zakladni misto, avs§ak jeji umélecka interpretace a odkryvani vyznamu, ktery ma
pro malife, je ovSem soudoba predevsim nyni aktualnim existencidlnim zietelem.

Jan Baleka, Willy Horny, Vytvarna prace. Casopis Ustfedniho svazu éeskoslovenskych vytvarnych umélci,
21.1. 1966, s. 6.

Setkavame se tak s obrazy, které ve své podstaté resi jediny Uzce vymezeny problém: schematizovat
pfirodni tvar do jednoduché tvarové formule. Malif vychazi pfitom z pozitivni krajinarské studie, jak
o tom svédci soubor kreseb. Willy Horny je vlastné malifem ,,jediného obrazu“, protoze v podstaté vse,
o¢ usiluje, v plné mire ukaze kterékoliv jeho dilo.

Z prazskych vystav, Lidova demokracie. Organ Ceskoslovenské strany lidové, 4. 3. 1980, s. 5.

Zamyslime-li se po prohlidce Horného dél, ¢im malif nejvyraznéji pfispél k vyvoji naseho krajinar-
stvi, dojdeme k zavéru, Ze je to predevsim jeho hluboké zaujeti pro formu dila. Formu, kterou —aniz
bychom pomijeli jeji dialektickou soundlezitost s obsahem —dovedl W. Horny k novym polohdam.
Usporna vytvarna zkratka (jiz je v8ak cizi pouha abstrakce), barevna jednoduchost, promyslend
kompozice barevnych ploch ponechavajicich prostor pro prekvapivé vyznéni detailu, to vse slouzi
malifi k vyjadreni ,,vnitfnich“ hodnot krajiny. Tomuto Usili je podfizena i stfidma skala palety.

Willy Horny v Praze, Tvorba. List pro kritiku a uméni, 23. 4. 1980, s. 18.

Svaz CVU ztréci tak svého ¢élena, ktery dokazal za sviij relativné kratky Zivot hodné vytvorit. Pfi jeho
tvaréi praci neschazela ani ¢innost, kterou vénoval vefejnosti, predevsim rozvoji kulturniho zZivota ve
spolupraci s narodnimi vybory a institucemi. Umélecky pracoval do poslednich chvil svého Zivota.
Svoji praci, nadanim a citlivym chapanim malifského ztvarnéni krajiny, zejména Zeleznych hor, se do-
stal do ¢ela této umélecké tvorby ve Vychodocéeském kraji.

Zemfiel malif Willy Horny, Pochoder. Orgéan vychodoceského KV KSG, 22. 1. 1982, s. 5.

Vytvofil velice osobity rukopis, takze jeho obrazy kazdy hned pozna. Do svych dél vnasel ohromny
citovy prvek, krajiny jsou ladéné do jednoho ténu, zbarvené okrové zlatou, postupné tmavé zelenou
a temné modrou. Obrazy Horného maji navic zvlastni napéti a v jeho pozdéjsich dilech se objevuje ¢im
dal tim vétsi Gzkost a pocit zranitelnosti. Jako by se krajina stala malifi nositelem existencionalnich
pocitl a vypovédi o vnitfnim proZitkovém svété v tisnivé dobé normalizace sedmdesatych let.

Krotky krajinaf v domé U Jonase (Rozhovor Milady Velehradské s kuratorem Vitem Bouckem),
Krkonosské noviny, 6. 3. 2004, s. 9.



